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A ,,bel canto”, ami megreformalta

az opera mifajat

tile rappresentativo (szé szerinti forditdsban: 4bra-

zol6 stilus, értelem szerint: kifejezd ének-beszéd),

bel canto, Sprechgesang (=énekbeszéd). Stilusje-
gyek, amelyek meghatdroztdk az operajitszds egy-egy
korszakat.!

Vegytk sorra a dallamszerkesztésre, énekstilusra uta-
16 szakkifejezéseket (a ketté nehezen vélaszthatd el egy-
méstél). Az elsé, a korai barokk operdk éneklését jellemzd
fogalom, zenei kérokon kiviil kevéssé ismert és hasznalt.
Olyan vokalis stilust jelol, amelyben az énekelt dallam ko-
zel all a beszédhez, alapvetéen recitdld jellegli. A bel canto
kifejezés altaldnosabban elterjedt, bar fogalmi tartalmét
még ma is vitdk Gvezik. Egyszerre jelent ugyanis ének-
technikat, zenei stilusirdnyzatot, korszakot. Korszaka
nagy vonalakban jél behatérolhatd, de kezdete és lezaru-
lasdnak id6pontja tekintetében értelmezési killonbségek
mutatkoznak."*>* A harmadikként emlitett deklamald, be-
szédhangsuilyos éneklés, a vezérmotivum (Leitmotiv)
technikaval egyiitt a wagneri zenedrdmak jellemzéje, jol-
lehet kezdeményei mdar kordbbi szerz6k muveiben is
megfigyelheték.

Amint a német mester irja, az énekszélamok szerkesztésében*! sza-
mdra nem az a f8 szempont, hogy valamely magas hang, egy ,G”,
vagy ,A” kijon-e”, netdn egy diszitést, futamot sikeriil-e hibat-
lanul megszdlaltatni, hanem hogy ,a lelkileg energikus és mélységes
szenvedéseket kifejezésre juttassa”. Ennek megvalésuldst segité esz-
koze az erételjes deklamdcid, a zart szdmok helyébe 1ép6 dtkompo-
nalt szerkezet és a végtelen dallam (undendliche Melodie) technika,

ami a Gesamtkunstwerkben (= 8sszmiivészet), a szerzéi elképzelés

*1 szemben a bel canto szerzdkkel

és a szinpadi megjelenités egységében 6tvozddik dssze.* Kompo-
zici6s technikéja, az énekszélamok szerkesztése, dallamvezetése
a munkdassagat kovetd, szorosan vett posztwagnerianus korszakon
tdl, a 20. szdzad kés6bb sziiletett miiveire is rinyomta a bélyegét.’
Ha a bel cantéra mint stilusra tekintiink, réviden szét kell ej-
teni a 19. szdzad utolsé dekadjatdl a 20. szdzad 20-as éveiig tartd
id8szakrdl, a verismo (=verizmus, életszertiség) megjelenésérél
is. Az olasz opera e két meghatarozd, eltéré stilusjegyeket hordozd
forméja ugyanis j6 ideig egymads mellett létezett, s egyes jellemz6i-
ket nem egy szerzd, pl. Puccini, Verdi egyarant alkalmazta muvei-
ben. Ez utdbbi, a valé élet dbrézoldsara val6 térekvés a miivészetek
valamennyi 4gat, nemcsak az operairodalmat érintette. Gyokerei
az 1870-es évektdl kezd6dden, az olasz irodalomban, Giovanni Verga
és Luigi Capuana térekvéseiben keresendék. Miveik témadit, sze-
repléit kortars személyek életébdl meritették, nem egy irdsuk meg-
tortént eseményeken alapult. A zenés szinpadon valamivel késébb
jelent meg, kezdetét Mascagni Parasztbecsiilet c. mive bemutata-
s4tél (1890) szamitjdk (amelynek librettéja egyébként az emlitett

Giovanni Verga novellajén alapul).®”

Munkdnk a tovdbbiakban a ,bel canto” éneklés és stilus jel-
lemz6it, legnevesebb korabeli énekes szdlistait, valamint

legismertebb képvisel6it tekinti 4t. Az eldzéekben emlitett
korabbi és késébbi irdnyzatokat részleteiben nem tirgyalja.

| A,,BEL CANTO” JELENTESE

A kifejezés sz6 szerinti forditdsban szép éneklést je-
lent. E legaltaldnosabban elterjedt forma mellett egyes
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lefrdsokban szerepel a ,bellezze del canto” (=az éneklés
szépsége vagy a dal szépsége) vagy a ,bell’arte del canto”
(=az ének[miivészet] szépsége) székapcsolat is.!

Olasz eredetli mUszé és altaldban olasz operdkkal
kapcsolatosan hasznéljék.* Am hiba lenne azt gondolni,
hogy e stilus vagy énektechnika csak ezen operdk sajétja.
A korszak legismertebb szerz6i - pl. Rossini, Donizetti, st
Verdi - ugyanis alkotéi periédusuk egy részében francia
f6ldon miikodtek, s itt komponalt darabjaik is e nyelvre
frédtak. Magatdl értetéds tehdt, hogy a kordbbi és késéb-
bi muveikben is alkalmazott kifejezésmdd, dallamveze-
tés és szerkesztés e francia” operdikban is visszakdszon.?
Mésrészrél, a francia ,nagyopera” kététtebb szerkeszté-
st stilusa 6hatatlanul keveredett e szerzék révén az olasz
énektechnikéval, ami a korszak késébbi sziiletésti darab-
jaiban jél megfigyelhet8.” A német zeneirodalomban nem
taldlunk a ,bel canto” stilusjegyeinek - lasd kés6bb - min-
denben megfelel6 operat. Van azonban egy zeneszer-
z0, a Jakob Liebmann Meyer Beer néven Berlinben, tehetés
német zsid6 csalddban sziiletett, néhdny német daljaték
(Singspiel) utdn ismertséget hozé elsé operiit olasz fol-
don iré, késébb Giacomo Meyerbeerként Parizsban hirne-
vet szerzett, s a francia ,nagyopera” atyjava valé mester,
akit ma e zenekultirdk, tdgabb értelemben a ,bel canto”
és Wagner kozotti kapesolatként tartanak szdmon.”

A berlini Deutsche Oper 2020. évi szezonjaban hidrom Meyerbeer-
muvet is betanité és dirigdlé neves karmester, Enrique Mazzola
jellemzése szerint: 6 az, akire igazdn illik a kaméleon sz6. Kezdetben né-
met operaszerzd volt, aztdn a legjobb bel canto komponistdvd vdlt, akinek
ez az oldala még ma sem igazdn ismert... A stilusok fizidja j6l megfigyel-
hetd késébbi miiveiben: a bel canto dallamok finomsdga és diszitettsége,
keveredve a francia opera vdratlan fordulataival és a német hangszerelés
gazdagsdgdval... zenéje »nagyon olasz«, s dramai miivei mellett nevéhez
flizédik a korszak egyik legjobb vigoperdja.”* Ez az 8sszetett zenei sti-

lus az, ami az 4tmenetet képezi a wagneri Gesamtkunstwerk felé.’

A stilus megjelenését az olasz zeneszerzd, Jacopo Peri tore-
dékesen megtalalt Dafne (1598), valamint a - partitaréjat
tekintve a legrégebben fennmaradt - Euridice c. opera-
ja bemutatésatél (1600) szamitjak, legtdgabb értelemben

vett lezaruldsat pedig Mascagni Nerone c. operdja szin-
padra keriilésében (1935) hatdrozzék meg. Egy maésik,
sziikebb id6szakot meghatdrozé vélemény szerint befeje-
z6dését Verdi Falstaff c. mtivének bemutatéja (1893) jelen-
ti. Ismert olyan nézet is, amely az 1840 utdn keletkezett
darabokat nem sorolja e stilusirdnyzathoz tartozénak."**

Egy-egy nagyobb stiluskorszak kezdetének vagy végének vala-
mely konkrét évszamhoz kapcsoldsa mindig bizonytalansagot hor-
doz. Elég Wagner ,legolaszabbnak” tartott operdjara, a Tannhéduserre
utalni (bemutaté: 1845). Wolfram von Eschenbach harmadik felvo-
nasban megszélalé hires 4ridja, a Dal az esthajnalcsillaghoz (O Du,
mein holdes Abendstern [Zdvodszky Zoltdn prozodikus forditasaban:
O dréga hajnalcsillagom]) vagy az elsé felvonés hetese (Gegriisst sei
uns, Du kithner Sanger [Ugy véartunk réd, te draga dalnok]) jél felis-
merheté bel canto stilusjegyeket hordoz. (Ugyanakkor a cimszerepld
Rémai elbeszélése egyértelmiien deklamécié, s a zenei szerkesztés is
ttlmutat a hagyoményos bel canto kereteken.) Ugyanilyen stiluske-
veredést titkrdz Richard Strauss operéja, A rézsalovag is (v. 6. az Olasz

4rit és a parbeszédekre és monolégokra épiilé zenei szovetet)!

A befejez6dés megitélésének bizonytalansigit részben
a zenei verizmus megjelenése okozhatja. Kétségtelen, hogy
Verdi egyes miivei, mint a Stiffelio (1850) vagy a Traviata
(1853) a valé élet kérdéseit - hazassagtorés, kiszolgéltatott-
sdg, szexudlis szabadossdg, a démi monde vildga - fesze-
getik. Az sem vitathat6, hogy a mester késéi darabjaiban,
pl. az Otelléban (1887) vagy a Falstaffban (1893) histori-
kus keretekbe illesztetten ugyan, de a mindennapi életet
athaté témat - csabitds, szerelemféltés - jar kortl a cse-
lekmény, a kordbbi darabokhoz képest kevesebb a klasszi-
kus zart szam, s a dallamvezetés is nyersebb. Ugyanakkor
m4s, jellemzden a korai és a kozépsé alkotéperiédusban
sziiletett mtivekben, pl. a Machbetben (1847), a Haramiék-
ban (I masnadieri, 1847), a Rigolettéban (1851) vagy A tru-
badurban (1853) jél felismerhet8k a bel canto stilusjegyek,
a diszitések és jellegzetes jelenetszerkesztések.

Erdemes emlékezetbe idézni, hogy Az larcosbal (Un ballo in mas-
chera, 1859) elsé felvondsiban elhangzé Renato - bariton - 4ria (Alla

vita, che t'arride [Blum Tamds magyar prozodikus szévegével: Ovja

*1 Ez utébbi valészintileg a Dinorah, eredeti cimén: Le pardon de Ploérmel (magyar cimével: A ploérmeli bicsti)
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Isten, drdga lépted; Kolin Péter véiltozatdban: Ezrek élte, iidve raj-
tad]) eredeti kddenciaja hajlitdsokkal diszitett! (Késébb egyszertibb
valtozat 1épett a helyébe, de Solti Gyérgy a mi 1989-ben, a Salzbur-
gi Fesztivalon tértént szinpadra dllitdsakor visszadllitotta az eredeti
véltozatot, ami utébb hanghordozén is megjelent.)

Ha a korszak befejez8dése koruli bizonytalansagot emlitettiik,
érdemes kitérni a kezdetére is. Tobb forrds ugyanis az Euridice c.
operat Peri-Caccini-miiként irja le. Nem is alaptalanul! Az Ottavio
Rinuccini szévegkényvére irédott egyfelvondsos darabot ugyanis el-
séként Giulio Caccini zenésitette meg. Partitirgjat 1600-ban kiad-
ték, de szinpadon csak két évvel késébb mutattdk be. Id6kozben
Jacopo Peri is elkészitette a maga véltozatat, amit Firenzében, a Pit-
ti-palotdban 1600-ban el§ is adtak, sét Orfeo szerepét maga a zene-
szerz§ szblaltatta meg. Ma ugy tartjak, a fennmaradt kottavéltozat
déntd mértékben Peri munkdja, egyes részek azonban bizonyosan

Caccinitél szdrmaznak.'®

A ,bel canto” kifejezés egyébként jéval az irdnyzat kiala-
kuldsa utdn, csak a 19. szdzad mdsodik felében sziile-
tett meg. Létrehozdsat az a szdndék sugallta, hogy nevet
adjanak annak az ellenpélusnak - ha a Wagner nevével
fémjelzett irdnyzatot reformer torekvésként tekintjiik,
a konzervatiyv, ,ellenreformer” stilusnak -, ami a drdmai
torténésekre dsszpontositd, deklamativ énekléssel szem-
ben a dallamvezetés elegancidjara, a megszélaltatott rész-
letek finomségara helyezi a hangsulyt.'

E stilus lényegét mindennél hivebben titkrzi Georg Friedrich
Teleman, a korszak korai szakasza német komponistdjanak megfo-
galmazdsa: ,az ének mindenben a zene alapja. Aki kompondldshoz fog,
annak minden tételében énekelnie kell.” Vagy egy masik, még korab-
bi olaszt mester, Ercole Bottrigari szavai szerint: ,,jé és szép hangok, ke-

cses éneklési modor”.?

A BEL CANTO STILUSJEGYEI

E zenei irdnyzat - a fogalom értelmezésébél adédéan -
egyarant érinti az éneklés, a hangképzés sajatossagait, s
a dallamvezetés, a zenei szerkesztés jellegzetességeit.

Az éneklés tekintetében meghatarozé a messa di voce
technika elsajatitdsa. Ennek lényege a hang stabil, egyen-
letes, az éneklés dinamikdjatdl fiiggetlen megszdlaltatdsa,
a hangszin véltozasa nélkiili hangeréfokozas (crescendo),

2025. december

A ,bel canto”, ami megreformalta az opera miifajat m

illetve csokkentés (decrescendo). (Nem azonos a mezza
voce fogalommal, ami félerével torténé megszdlaltatast je-
lent.) Az énekszélamok hiteles tolmécsolésdnak tovabbi
meghatarozé feltétele a legato technika - az egymast ko-
veté hangok sziinet nélkiili, azonos ténussal térténé meg-
szélaltatdsa -, valamint széles hangerétartomény - a forte
és a piano drnyalatainak - birtokldsa. Kévetelmény a diszi-
tésekhez és futamokhoz szitkséges virtuozitas elsajatitasa,
tovabb4 az alkalmazkodé készség a tempd adott részleten
beliili - gyorsabb vagy lasstbb -, illetve a hangok kétttebb
vagy szaggatottabb (staccato) megszélaltatdsdnak véltako-
z4sahoz, a portamento (=4tcstiszas) technika, azaz a han-

gok egyikrél a mésikra vald dtcstszdsanak elsajatitdsa.>>*"

Hogy mindez a mai gyakorlatban hogyan figyelheté meg, érdemes
meghallgatni a Szerelmi béjital c. opera 2002-es, a Sferisterio aré-
néban, a Maceratai Operafesztivdlon rogzitett eléaddsdnak Ervin
Schrott 4ltal énekelt Dulcamara belépéjét (,Udite, udite, o ruistici”
[magyar széveggel: ,Ti népek, e szézat, hozzétok sz61”]). Az énekszé-
lam elsédlegessége a szoveg. Minden frazis megformaldsa, a hang-
sulyok elhelyezése ahhoz igazodé. Szabadon kezeli a tempét. Ha kell,
a szoveg - és a dallam - felgyorsul, ha kell, hirtelen lelassul. Mindez

mégis egységesen, a zeneszerz szandékahoz igazoddan.

A legtdgabb értelmezés szerinti bel canto korszak - egy
megfogalmazis szerint ,az emberkdzpontu vildgkép kiala-
kuldsa a nyugati zenében™ - t6bb zeneszerzdi stilust 6lel 4t,
igy a kompozicids szerkezet tekintetében egységességrol
nem beszélhetiink. Kiteljesedése korszakdban, a 19. sza-
zad kozéps6 harmadatdl kezdve jellemz6i kozé tartozott
az énekszdlam elsGdlegessége, a zenekar kisérd szerepe,
a jelenetekben torténd zenei szerkesztés, az igynevezett
Jkett8s dridk” alkalmazésa - ahol az el8szor elhangz6 cava-
tina utdni rovid kozjatékot kévetden egy cabaletta beillesz-
tésére is sor keriil -, valamint a da capo 4ridk, ahol az elsé
részt a dallam ismétlddése koveti." (Ilyen egyébként ketts-
sok esetében sem ritka. J6 példa erre A sevillai borbély elsé
felvondsaban Almaviva és Figaro kettése.) A szokésos els-
addsokon ezeket az ismétlé részeket dltaldban elhagyjék, s
a masodik ariaszakasz kihagyéséval a coda (=sz6 szerinti
értelmezésben ,farok’, itt: befejezés) kovetkezik. (Kevés-
sé ismert, hogy létezik a valaszthaté coddkat dsszefoglald
kényv is, ami az egyes 4ridkat zaré diszitések konnyebb-
nehezebb valtozatait adja kdzre.)
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AZ ENEKES SZOLISTAK

Véltozott a hangtipusok irdnti igény is. A korai egyhdzi
zenében - amelyben nék nem énekelhettek - a legmaga-
sabb hangok megszélaltatéi kasztréaltak voltak. Am nem
csak a ma szopran hangnak megfelelé fekvést szerepe-
ket (castrato soprano), hanem a mélyebb szélamokat is 8k
form4ltdk meg (castrato alto). Az ,igazi” néi hangok tér-
nyerésével azutan mind jobban kiszorultak az egyhazi és
a szinpadi mtivekbd], s helyiiket néi énekesek toltstték be.

E ,castraték” pubertdskoruk elétt emaszkulinizalt fiuk voltak, akik
csengd gyermekhangja hangszalagjaik vékonyan maradé volta-
b6l eredden férfi korukra is fennmaradt. B4&r még Rossini (Arsace
az Aureliano Palmirdban c. operdban, [1813]) és Meyerbeer (Arman-
do a Keresztes lovagok Egyiptomban c. operdban [1824]) is irt sze-
repet castratéra - ez utébbi volt az utolsé ilyen mu -, e ,mtvészeti
cél” beavatkozast 1861-ben végleg betiltottdk. A pejorativ hangza-
st elnevezés helyett szivesebben alkalmaztak a musico (=kasztrélt
férfi énekes) megjelélést. Elterjedt az eirato (=emaszkulinizalt) ki-
fejezés is, de a zeneirodalomban inkdbb a musico valt dltaldnossa.
A kor legnevesebb kasztraltjai, mint a Farinelli mtvésznevet hasz-
nalé Carlo Boschi vagy Senesino (eredetileg: Francisco Bernardi) nagy
megbecsiilésnek orvendtek, tébbségitk azonban megbélyegzetten
és szamkivetetten, nem ritkdn nagy szegénységben fejezte be éle-
tét. Az utolsé musicot Alessandro Moreschinek hivtak (1858-1922).1%%
A datumon érdemes elgondolkodni: csak b8 150 év telt el azéta, hogy
e barbar beavatkozast betiltottdk, s alig sz4z éve, hogy e csonkitds
utolsé dldozata befejezte f5ldi palyafutésat!

A teljesség kedvéért jegyezzik meg, hogy ma is miikédnek szop-
ran hangfekvésben énekelni képes férfiak, az tigynevezett szop-
ranistdk vagy férfi szoprdnok. Esetitkben a sajatos hangképzés
hétterében a gége részleges fejletlensége allhat, méskor endokrino-

16giai eltérés lehet a hattérben.

A néi szélistak kozott megjelentek a fényes felsé regisz-
terrel, kifinomult énektechnikaval, mozgékony hanggal
rendelkezé koloratirszopranok, s a valamivel mélyebb
fekvést, virtudz énektechnikéval parosulé hangot birtok-
16 mezzoszopranok.

Napjaink vagy a kozelmult legkiemelkedébb bel canto specia-
listdi Carus6tdl Pavarottiig, Callastél Leyla Genceren at Dame Joan

Sutherlandig vagy Rossi-Lemenitél Ezio Pinzdig j6l ismertek az opera
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szerelmeseinek korében. Erdemes a ,hdskor” néhany kiemelkedd

képviseljérdl is roviden megemlékeznink.

A szopranok kozott a haromoktdvnyi hangterjedel-
mi dradmai szopran, Rossini mdsodik felesége, Isabelle
Colbran (1785-1845) emlithetd az elsd helyen. O énekel-
te egyebek mellett az olasz mester Otello és II. Mehmed c.
operédja néi fGszerepét is. Mellette a kivals koloratirkész-
ségll olasz Giuditta Pasta™ (eredeti nevén: Giuditta Angiola
Maria Costanza Negri, 1797-1865) - kifejezetten szém4ra
komponélta Donizetti Anna Boleina c. operdjét, de & vit-
te sikerre Bellini La Sonnambula (Az alvajéré) és Norma
c. operdja 6sbemutatdjat is -, valamint a francia Henriette
Meéric-Lalande (1799-1867) a legismertebbek. Utébbi nevé-
hez fliz8dik Bellini Il Pirata (A kaléz), La Straniera (Az ide-
gen nd), valamint Donizetti Lucrezia Borgia c. operdja néi
f6szerepeinek elsé megszdlaltatdsa.'

A spanyol-olasz-francia ,rivélis kirdlyn6k” mellé negyedikként egy
német szopran, Henriette (eredetileg: Gertrude Walpurgis) Sontag
(1806-1854) is felsorakoztathatd, aki Weber Euryanthe c. operdja
drdmai szopran f6szerepének braviros megformélésat kovetéen
Périzsban, Londonban, majd az Egyesiilt Allamokban és Mexikéban

aratott sikereket.’®

A mezzoszopranok legnevesebb képviselGje, az operajétszés

L,elsé divaja” Maria Felicia Garcia Sitches (1808-1836) spa-
nyol énekesng, aki a zenetérténelembe Maria Malibranként
vonult be, a szoprantdl a kontraaltig terjedé nagy hang-
terjedelme, hangja bérsonyos szine és braviros kolora-
turakészsége folytan a kor legkeresettebb énekesei kozé
tartozott.” Taldn meglepd, hogy 6t és nem a szintén tinne-
pelt szopranok egyikét tekintik a mai széhasznalat szerinti
Loperadivdk” elsd képviseléjének, 4m az dltala megtestesi-
tett hangfaj kozel sem felel meg a szélam mai értelmezésé-
nek. Ha létezne ilyen szdlistakategéria, azt mondhatnank,
,szopran kett8” - mélyebb hangfekvési szopran -, a kora-
beli lefrdsok szerint sotétebb szind, de felsé tartomanydban
fényesen cseng6, nagy hangterjedelmd hang.

Zenészcsaladbdl sziiletett. Apja a hires tenor, Manuel Garcia, any-
ja - apja masodik felesége, Joaquina Sitchez (miivésznevén: Joaquina
Briones) szopran énekesnd - valéjdban nem volt térvényes feleség

(okat nem tudom), de egyiitt élt férjével. A hires mezzoszopran,
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zsarnok apja elél menekiilve, 18 éves kordban feleségiil ment a néla korantsem volt erds, inkdbb mezzoforte szélaltatta meg. Enekstilusa
28 évvel id8sebb Francois Eugene Malibranhoz, innen szarmazik neves kovetdje volt Adolphe Nourrit (1802-1839), a parizsi opera {in-
Maria Malibran neve.”” Névére, Pauline Viardot-Garcia szintén - bar nepelt sztdrja, aki j6 tiz éven 4t uralta a francia szinpadokat.?®
e tekintetben kevéssé felkapott - mezzoszopran énekesné, emellett
sikeres zeneszerz$ is volt. A magas hangok éneklésében 4ttorést hozott Rossini Tell
Szémos opera - pl. Rossini Otelld c. mive - kifejezetten ,A Malib- Vilmos c. operdjanak 1831-es, luccai premierje, amelyen
ran” hangjéra frédott, masok - pl. Bellini A puriténok c. darabja - ere- Arnold kényes szélamat a késébbi 4j tenorcsillag, Gilbert-
detileg magasabb hangra irt néi f8szerepét kifejezetten a kedvéért Louis Duprez form4lta meg (szdméara a nagy 4ttérést a sze-
atirtdk (Malibran-verzi6).!* Megengedhette magénak, hogy a Ré- rep 1837-es, parizsi megformélésa hozta). A mt negyedik
meb és Jalia torténet Bellini 4ltal kompondlt valtozatanak (I Capuleti felvonasdnak elején elhangzé ,Asil héréditaire” (Fischer
e I Montecchi [A Capuletek és Montague-k]) sirjelenetét a mutaté- Sdndor forditdsaban: A régi kedves hajlék) kezdet(i 4ri4-
sabbnak és bravirosabbnak taldlt Vaccai-opera megfeleld részletével ban hangzott fel elészor szinpadon a mellkas-rezonan-
valtsa fel. Példajat késSbb mésok is kovették, olyannyira, hogy a mé- cigval kiénekelt magas C (do di petto, francia valtozatban:
dosftésokat tartalmazé verzi6 ,Pasticchio alla Malibran” néven vonult ut di poitrine = sz4 szerinti forditdsban mellkasi C).2***
be a mfl torténetébe.” Elete tragikus véget ért. Fél évvel a 28. szil- (Az opera périzsi premierjén még Nourrit énekelte a sz6-
letésnapja utdn leesett egy 16rdl, s a sértlés végzetesnek bizonyult. lamot, szdmos helyen kihagyva a magas hangokat. Vetély-
Alfred Musset versben tisztelgett emléke elétt, az amerikai zeneszerz6, tarsa nagy sikerérdl értesiilve megprébalta elsajatitania
Robert Russell pedig 1935-ben operaban dolgozta fel életét (Maria Ma- az Uj énektechnikét. Olaszorszdgha utazott, 4m a kihi-
libran).?° Velencében az 1992-ben kiviil-beliil megtjult, 900 férshe- vassal nem sikeriilt megbirkéznia, a szinpadtél visszavo-
lyes Teatro Malibran, a La Fenice Operahdz fiékszinhdza 6rzi nevét.”* nult és dngyilkossédgba menekiilt.** M4s forrdsok szerint
nem a ,C” kérili bizonytalansédg, sokkal inkdbb hangja
A férfi szdlistdk kozott a kordbbi musicdk helyett tenoris- fényének megtorése 4llt a szinpadoktdl valé visszavonu-
tak vették 4t a primo uomo (=elsé férfi) szerepét. A néi l4sa, majd szuicidiuma hatterében.) Napjaink drdmai te-
szélamokhoz hasonléan el6térbe keriiltek a biztos felsé nor (tenore di forza, tenore robusto) szerepksrben fellépd
regiszterrel rendelkezd, hajlékony hangt énekesek, kiala- mivészei is e technikat alkalmazzék (mig a tenore leggie-
kult egy specidlis hangtipus, a magas fekvést lirai tenor ro [=koénnyed tenor], tenore di grazia [=sz6 szerinti fordi-
(kés6bbi forrdsokban: lirai koloraturtenor). Szdmos olyan tdsban méltésdgteljes tenor] szerepkérben ma is gyakori
mi sziiletett, amely tenor szélama tobb helyiitt kétvona- a magas hangok falzettbe 4thajlé megszélaltatésa).
las D-t (pl. Rossini: Otello, Bellini: A kaldz), sét akar F-et is
tartalmaz (pl. Bellini A puritdnok c. operéja). A hitelesség kedvéért meg kell emliteni, hogy noha ma &ltaldnosan
az 6 nevéhez kotik, tjabb adatok szerint nem Duprez volt a ,do di petto”
E hangtipus legjelesebb korabeli képviselje az olasz Giovanni elsé megszdlaltatéja. Tudni vélik, hogy 1814-ben a kor neves Rossini-
Battista Rubini (1794-1854) volt. Hangja biztosan uralta a fels§ F-et specialistdja, Giovanni David énekelte igy a magas C-t, mivel - meg-
is. O volt - a szopran Giulietta Grisi, a baritonista Arturo Tamburini jelent emlékiratai szerint - gyakorlds kozben hirtelen ,elfelejtette
és a basszista Luigi Lablache mellett - a miivet 8sbemutatéjan és ké- a falzett-technikat”. Egy még korabbi lehetséges inventorrdl is sz6l-
s6bb Eurdpa-szerte sikerre vivé, hiressé vélt ,,Puritdnok négyes” te- nak feljegyzések: eszerint a koloratdraspecialista, kortarsai szerint
noristja. A magas hangokat speciélis, fejhangszerti, falzettbe hajlé a tenorok kirdlydnak” nevezett Giovanni Pasta lett volna a kitalaléja.?®
technikdval szélaltatta meg. Az angol zeneszerz és zenei szakird, Rossini egyébként nem volt elragadtatva a Duprez-féle C-tél. ,Olyan,
Henry Charles Lahee Famous singers of to-day and yesterday (A jelen mint amikor egy csirke nyakdt elvdgjdk” - irta egy helyiitt. Nourrit Ar-
és a mult hires énekesei) c. m{ivében igy jellemzi éneklését: ,...hang- noldjat hitelesebbnek tartotta, még a magas hangok kihagyésaval is.
jdnak hatalmas erejét, tisztasdgat és édességét valdsziniileg soha nem sike- ,Nourrit fejhangon énekelte, s ez az, ahogyan kell” - mondta.?**> Am vé-
riilt feliillmilni. Hangterjedelme bg kétoktdvnyi volt, a basszuskulcs C-jétdl leményével kisebbségben maradt. A kézénség és a kritikék dradoz-
a felsé regiszter F-jéig egyardnt tisztdn sz6lt és oly iigyességgel, hogy senki tak az Uj énekes sztarrél. ,Egy hang, ami tokéletesen tiszta, egyenletes,
sem észlelte a falzettbe hajlé vdltozdst.””* M4s forrdsok szerint hangja zengd, a kiejtés kivdld, a deklamdcid rendkiviili: ezek azok a tulajdonsdgok,
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amelyekre az iij énekesben eldszor figyel fel a néz8” - irta a Gazette musi-

cale de Paris kritikusa.*®

Igen érdekes, hogy az orvosi szakma figyelmét is felkel-
tette az 1Uj énektechnika. Két francia sebész, a késébb el-
s6sorban a négydgyéaszati és venereds betegségek terén
nevet szerzett Charles-Paul Diday®® és a sebészeti anat6-
mia fogalmat bevezetd Joseph-Pierre Eléonord Pétrequin
1840-ben kozleményt - Mémoire sur une nouvelle espé-
ce de voix chantée (Ertekezés az énekhang 1j tipuséarél)
- szentelt e hangképzés élettandnak. Nem az ,ut di poitri-
ne” allt vizsgalatuk kézéppontjdban - meg sem emlitik -,
hanem a gégedllds, mozgas és alégzés aerodinamikéjanak
valtozasait jarjak koral.*®

Ertekezésiik szerint a kordbbi énektechnikdk 4altal kovetett, dltaluk
wvoix blanche”-nek (=fehér, értelem szerint viligos) nevezett hanghoz
képest Duprez hangja sététebb ténusi (,voix sombrée”). Ezen (ének)
hang formalasakor lejjebb stillyed a gége, ,elérebillentett fejként és
leengedett 4ddmcsutkaként lathat6”. Lehetvé teszi a hangszalagok
nagyobb erével torténé megszélaltatisat, s az énekes jobban tud 6ssz-
pontositani a helyes szévegformalasra, kiejtésre.”® Munkéjuk széles
kort visszhangot véltott ki, nemcsak a szorosan vett szakmai, hanem
az énektechnikdaval, énekképzéssel foglalkozd zenészkorokben is. En-

nek részletezése azonban meghaladja munkénk kereteit.

Kevés sz6 esett a szinpad mas hangfaji résztvevdirél, a ba-
ritonistakrdl és a basszistakrdl. Pedig legaldbb olyan nél-
killozhetetlen szerepl6i a sikeres el6addsoknak, mint
sokszor iinnepeltebb tdrsaik. Kevéssé fajstilyos megjelené-
stik, hangbeli egyenetlenségeik veszélyeztethetik az elé-
adds egészének kimenetelét. Am a szinpadi torténések
rendje szerint a szerelmesparok megformalaséat leggyak-
rabban a szoprdn-tenor parosok kapjék. Nem véletlen,
hogy a korszak legismertebb énekesi kozott is e két hang-
faj képviseldirdl szél a legtobb megemlékezés. Az 6 ma-
gas hangjaiért, braviros énektechnikéjaért vélt(ott) jegyet
a nézb. A mélyebb hangt szerepl6k legtobbszor az intri-
kusok hal4tlan szerepébe kényszeriilnek. Oket a kozonség
kevéssé rajuk irdnyul6 figyelméért technikailag igényes
aridkkal, egytuttesekkel ,kdrpétoljak” a szerzdk.

Véltozott a bariton énektechnika is. A szélamok megformalasa a ko-

rabbindl erdteljesebb hangot igényelt, s e hangfajban is el6térbe

Diabetoldgia és m{ivészet

keriilt a magas hangok igényes megszélaltatdsa, a hangtartomény

biztos felsd regiszterének forszirozasa az alsé hangok rovésara.*

A BEL CANTO KORSZAK SZERZ0I

A stilus sajatossdgait, meghatarozé korszakat, a primo ot-
tocento (=az 1800-as évek elsd fele) éveit hdrom kiemel-
kedé zeneszerzd, Gioachino Rossini (1792-1868), Vincenzo
Bellini (1801-1835) és Gaetano Donizetti (1797-1848) mun-
kassdgéaval szokds jellemezni.”’

Egy késdi vélekedés szerint Rossini miveiben tobb a jatékossag,
az invencid, Donizettinek nagyobb érzéke van a dramai szitudcidk
kidolgozdsdhoz, zenei jellemzéséhez, mig Bellini operai - a leg-
szebbek. Igaz, utébbi életét rovidre szabta a sors, de tiz szinpadra
kertilt mlive dradé melédidk egész tdrhdzat hagyta az utdkor-
ra.?® Ki ne ismerné Norma Hold istenndjéhez énekelt imajat (Cas-
ta diva [Csdkovics Lajos prozodikus szévegével: Aldva hivunk]??),
vagy a boldog véget éré Alvajaré c. opera cimszerepléje, Amina
masodik felvondsbeli, megkapé szépségli, Ah, non credea mirar-
ti (Csdkovics Lajos forditadséban: Ki hitte volna, hogy ily gyorsan
elhervadsz, kis virdg)® c. 4rigjat. Harmadik példaként emlithet-
nénk A kaléz Imogenéjének életével leszamold, gyaszkurtokkel
kisért, méltésagteljes, felvondst zard buicstjat. A neves szoprén,
Giuditta Pasta legnagyobb sikere nyomén egyébként a Comdi-td
partjan fekvd hazénak a Casta diva nevet adta, mig Amina 4riaja-
nak kezdésora ma Bellininek a cataniai székesegyhdzban taldlhatéd

siremlékén is olvashat4.®

A komponisték kore azért ennél jéval szertedgazdbb, sza-
mos tovabbi jelentds szerzd, pl. Mayr, Ponchielli, Boito
emlithetd kozottilk, s amint arra mér utaltunk, az atte-
kintések nagy része Verdit is idesorolja. A 20. sz4zad a bel
canto Ujraélesztésének korszaka - e tendencia jelenleg is
folytatédik -, ami a napjainkra jorészt elfelejtett, a maga
kordban azonban sikeres, keresett, szdmos szinpadi mii-
vet is jegyz6 szerzé - Giovanni Pacini, Francesco Morlacchi,
Nicola Vaccai - és muveik Gjrafelfedezését hozta.

Igy a késéi utékor, kozéttitk mi, mai operabaratok egy-
re szélesebb személyes tapasztalatokat szerezhetiink
a korrél, amely megreformélta az operairodalmat, lehets-
séget kapva, hogy megismerjik s djra felfedezziik a zene-
irodalom e nagyszer(i muveit.
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